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La concentracién expresiva de este poema, uno de los mds interesantes, aunque
menos citados de esa fase bastante temprana de la creacién de juventud hernandjana,
como también la preocupacidn esencial por la «meditatio mortis» justifican quizés este
intento de proponer un tipo de interpretacién desde el punto de vista de la critica temati-
ca y, a la vez, en estrecha dependencia con la coherencia de todo el corpus de textos,
considerado en su conjunto, al que pertenece la oda. El poema es una oda por antifrasis,
un falso encomion o, si lo es, eso ocurre a través de la transmutacién que se opera
mediante la metéfora temética que hace coincidir al minero con el «mineral laborable de
Su muerte».

Es que, sencillamente, no se trata de un compromise social, comao otros tantos
intentos de glorificar su destino ejemplar, de mértir proletario y depositario, por consi-
guiente, del més denotante y peligroso material humano insurgente, COmo tampoco de
su redencién o de su propia virtud redentora. El poema incluye una exhortacién («;alza-
te en vilo, erigete en protestas!»), pero ensartada entre invocaciones que compornen un
elogio abismal a su «tumba productiva» y a la irradiacion simbdlica de ese prodigioso
ser «sepulturero» en el «Gran- todo- de- 1a- nada- de- los- casis», dentro de una perspec-
tiva de «vanitas vanitatis».

En este sentido, €l poema se integra en una serie temdtica de mds extensién (no
tanto a lo largo de toda la creacién hernandiana, objeto ya de tantas investigaciones,
sino dentro de la especial coherencia del conjunto de «Otros poemas», escritos entre
1933 y 1934), el contexto de contigiiidad que compone la trama temdtica inmediata a la
que pertenece este texto, menos interpretado hasta ahora como anticipacion de su
«Cancionero y Romancero de ausencias», libro de orientacién predilecta hacia el simbo-
lo tandtico que contagia toda una serie de metaforas temdticas (el mar, el rio, el agua, la
Nuvia).

Poeta sin fronteras experimentales y, quizds, inventor de la més refinada orquesta-
cién de un laboratorio poético, el de una obra proteica y cruce de multiples convergen-
cias, verdadera aventura de la pluralidad de las experiencias, por su extraordianria voca-
cién de vasos comunicantes en la multifacética y multiforme dimensién de su poesia, es
comparable, a lo mejor, al iiltimo gran poeta barroco europeo, como es considerado, por
su singular y perpetuo afén de pluralidad experimental, Guillaume Apollinaire, en el pri-
mer cuarto de nuestro tan sectario y exento de vocacion integralista siglo XX. Miguel
Hemiéndez seria, por similitud, gracias a la prodigiosa prolificidad experimental de un
destino poético mas bien metedtico, €] Hltimo gran poeta barroco de la lirica espafiola.



Esa dimensién se verifica también en el experimento de su «Qda al minero», oda
elemental «avant la lettre», con mds de veinte afios de antelacion a las nerudianas, y de
alcance mayor, sin embargo. Este curioso y complejo «¢jercicio espiritual» abre a este
«juego tan temprano» (como decia Juan Cano Ballesta) la cosmovisién hemandiana: la
abre a una inexorable teleologia tanitica a la que se encamina toda la Creacion. El breve
texto de este poema (de sélo nueve estrofas), sin tener, aparentemente, el sello especial
de alguna dimensi6n innovadora de la poética hernandiana, pertenece 2 un conjunto de
funcion maés bien articulatoria, o que sirve para enlazar o ensamblar otras dos fases, mas
cuajadas y distintas (1a de Perito en lunas y la de fmagen de tu huella, Ei sifbo vuinera-
do y El rayo que no cesa, cuyos poemas han sido compuestos simultineamente), es
decir la fase anterior y la posterior (Al utilizar una edicién de ia poesia de Miguel
Heméndez de 1976- M.H., «Poesia», La Habana, Editorial Arte y Literatura, tuve que
analizar el poema tal como estaba insertado entre los demds de la misma antologia).
Suelen considerarse esos poemas mas bien como testimonio de un vitalismo exuberante,
como pertenecientes al meridiano bucélico de su creacion. La propia Oda al minere se
encuentra flanqueada por dos églogas: la del «Otofio-mollar» y la «Egloga-nudista»; sin
embargo, tanto esos dos poemas («Se deshojan los pdjaros... Hojosos / s6lo estan los
cuchillos de albacete /.../ Se hace con mds frecuencia permanente / lo transitorio eterno
del vacio, / imposibilitando lo de siempre, /.../ Enferman en mi huerto los limones. /
Hacia la tierra sur van mis pruritos, / como mi cuerpo antes al mar norte» («Otofio») 0
bien: «Arden como luciémagas de cobre / —joh vida brevemente iluminada!-/ los cuer-
pos...» («Egloga-nudista»), como los demds del conjunto, demuestran ser secretamente
contagiados por una profunda e inalienable nostalgia de la muerte y parecen indicar, al
contrario, las premisas de una vitalidad refluente. La prodigiosa exuberancia de la natu-
raleza parece desembocar en un dulce y oculto desnacer, cuya finalidad esencial es
«perder la vocacién de ser», aquél «tii eres nadie», el anonadarse en la miiltiple y mati-
zada extincién vegetal, cansada ya de proliferacion, «medio casi harta / de ser aiin mate-
ria». Hay un continuo y persistente «luto vegetal» absoluto, donde la propia luz es «ver-
duga», «la verdura enviuda» y donde «de verde se muere» hasta el «eclipse vegetal», a
la hora suprema de la trilla. «La savia muerta y el vigor caido» contagian el cosmos de
la fascinacién tandntica: «;Oh Muerte, oh inmortal almendro cano: / mondo pero flori-
do, / sdlvame de mi cuerpo». Es la nostalgia de aquel «cuando amigo», el paraddjico
anhelo del «Estoy queriendo y temo la cornada / de tu momento, muerte», proyectado
césmicamente y cada vez mds sublimado hasta «Cuando el cuerpo vague /.../ asunto ya
del aire». Hay un desengaiio desgarrador por donde «el esqueleto vegetal asoma». La
experiencia de una sequia absoluta («da ganas de llorar ver este mundo / donde se
desespera el grano bajo el surco») llega hasta la dimensién apocaliptica de «un desolado
cosechén de nada». Se cosechan cenizas {«Ay, sequia, sequia, sequia / que toda la crea-
ci6n haces baldfa»), como en una especie de bucdlica al revés, que se pudiera, quizas,
llamar esperpéntica: «Al prado no pastura ya la oveja / pasto puro es la oveja ya del
prado», quizds €] mds genuino indicio de la vida que refluye en la muerte. El universo,
«escaso en todo y abundante en nada /.../ se torna en secano» y se reduce, poco a poco, a
un sincopado silbo vulnerado por «el ay eterno» («del ay-al ay-por €l ay») hasta el més
abstracto esquema del melos sublimado en silbato. La serie temdtica del espacio sepul-
cral, la matriz en que refluye la caduca realidad del mundo, facilita, en medio de la
mayor fiesta de los sentidos, mediante una recurrencia metaférica constante, los instru-
mentos de unos sondeos sistemdticos del subconsciente. El denominador comiin de esa
serie es el indicio de descenso al mundo subterrdneo, con sus elementos fundamentales:
de los «hondos estados primordiales, jnada mas! agua y roca», cuyo arquetipo es un
antro, el espacio cavernal de /a mina. En sus diferentes variantes, e/ pozo es también un

topos de Ya frescura sepoieral profunda («Qué gracia eivontar!, jqué tria minaly}, comao



el cubo que desciende («calladas cataratas de ascensores») a la «subterrdnea manida», a
los «bafios de vena empedernida», a un espacio mitico que «estd bajo la tierra», y que
puede ser la cueva también. El «lagarto real» es «su libre estalactita / que la sierra pro-
dujo, la desnudez del hueso» («Te dedicaste al hueso mds avieso / que te ha dejado a ti
en puro hueso»), la galera que lleva al galeote encarcelado en ella para siempre, como
en una tumba flotante, «¢l subterrdneo pantano de los vinos / y camposanto oscuro», las
Jaulas, los adentros de «nocturnos botones de semillas», entrafias vegetales, modelo de
la cautividad visceral, «la soledad del nido, el propio «camposanto», como también el
abismo del mar, cuya «verdad mayor» es l1a que «tumbas interpreta». Miguel Hernandez
habla de «un imdn del precipicio esbelto». Cualquiera de estos espacios que puedan
plasmar un revés sepulcral, constante y simétrico del ambiente exuberante, vital, dierno
y bucélico que forma la materia principal representada en esos poemas. Se trata del
espacio sumamente propicio a «la muerte laborable», al afdn que «hace al gusano acti-
vo», al devorador gusano, creador y engendrador del hueco («y los gusanos, mis mejo-
res bienes / su afin de lujo dejan en rehenes»). Todo aquel mundo subterrdneo y hiime-
do de las raices enterradas («Frios, frios, refrios, frios quicro: / dolor, helor, temblor jay!
solicito» de que se compone la fascinacién rupestre y abismal (la «de cielos prohibi-
dos»} se concentra en la «Oda al minero-burlona», poema que, desde el punto de vista
de la serie temdtica previamente detallada, puede decirse que la recuerda casi toda
mediante una condensacién similar al procedimiento denominado «resumen calderonia-
no», aquel «esquema aditivo» de que hablaba Leo Spietzer en su ensayo sobre «La enu-
meracion cadtica en Quevedo». El texto ostenta toda 1a gala del metaforismo de tipo
barroco, sin ser una verdadera oda, un encomio. Tampoco se presta al tratamiento lddi-
co, al distanciamiento irénico (de no serlo s6lo por su subtitulo afiadido); el poema es
una oda burlona, una falsa oda, una anti-oda. Es, a la vez, un falso poema comprometido
con la problemiética social, que e} tema supone por el asunto obrero que aparenta tratar y
que saldria, afios mds tarde, en la obra de Herndndez. «Morir €s una suerte / como
vivir», dice otro poema, escrito también por aquel entonces. Y es, también, un oficio, un
«trabajo / de ir a Dios». La oda ensefia lo que es «morir con vehemencia», por falsa
rebeldia y exhortacién a cambiar una condicién sacrificial plenamente aceptada («De ti
mismo gusano, / te pides y te ofreces»), en el afdn devorador, el afin autéfago asumido
del «madrtir de la mina» («;Qué destino, de topo barrenero / de gusano! jqué suerte!») o,
como lo expresa también, en otro poema, un sutil conceptismo: «La cara en Dios y en
mi, la Cruz en tierra».

El poema empieza la exploracién del mundo submundano, sugiriendo, por alitera-
cién, el ruido continuo de las excavaciones y el oficio del sepulturero que esta cavando
su propia «tumba productiva» entre los minerales. En los endecasilabos alternados con
octosilabos, la abundancia de grupos fénicos como las oclusivas guturales, bilabiales o
dentales seguidas por la liquida r o rr produce la sensacién de erosidn continua, un
ruido oculto ¢ incesante, una melopeya disférica que sirve para desiacar mas, por efecto
acumulativo, la carga semdntica de las palabras que participan de ella: ¢rénsito, grito,
profundo, sub-hombre, piedras, aprendiz, troglodita, trabajo, marsdir, hormiga, enterra-
do, serpentina, hembra (entre éstas wltimas se da incluso una relacién de paronomasia
aprovechada por el contexto de toda la estrofa), surco, barbecho, lagartija, barrenos,
suerfe, hacerte, muerfe {otra paronomasia que afecta a la palabra clave del poema). El
campo semdntico de las palabras cuyo referente es un espacio cerrado y subterrdneo, las
mds de las veces, o cada uno de sus habitantes, describe una especie de encajamiento
gradual (como la serie: hormiga, gusano, rafz, lagartija, topo barrenero, sepulturero,
indicio de enterrado, patrén de muerto, ruina humana, minero, esclavo y reo de la roca,
genuflexo bajo todas las plantas, sal de las piedras estas, buzo, mineral laborable (o



bien: boca, barrenos, cubos, espacios cefiidos por roca, piedras, cales, el subterrdneo,
reconditos terrenos, tumba, ruina, mina). Hay que tener en cuenta, pues, la increible pro-
digatidad de similes del mismo campo semaéntico que le hacen falta a Herndndez para
construir metaféricamente la imagen del minero o del espacio de la mina para lograr el
efecto de su conversién y transmutacion dentro de esa perspectiva tan profunda y abs-
tracta a la vez que es la meditacion de la muerte. Este ciimax desarrollado a lo largo de
todo el poema tiene su inicio en el topos franciscano de la perfecta humildad que da
principio a toda una serie de invocaciones parecidas que componen esa pseudo-oda
ejemplar, en un crescendo de sumision y rendimiento total, en una progresion de obe-
diencia infinita: «Cuando quiero, minero, te transito, / uva te pisoteo; / todo el mundo te
huella sin que un grito, / profundo esclavo y reo / de la roca, te arranque un mal deseo».
«Bajo todas las plantas genuflexo» estd el «subhombre» que se sitda en un plano infe-
rior a todo nivel vegetal e inerte, sin ascender a la mds baja capa de fertilidad, la del
campo de siembra. Transitado y pisoteado por todos, igual en virtud a la uva sacramen-
tal, sin la menor huella de odio ni rencor se encuentra este habitante de un espacio
arquetipal, hombre de vocacion tandtica («patrén de muerto, indicio de enterrado /
aprendiz de aprendices») del «subterrdneo amor», anonadado por aquél «td eres nadie»
de la «profecia sobre €] campesino», el que se despoja del cuerpo al perder su «vocacion
de ser», igual a las raices, el sepulturero que se estd cavando su «tumba productiva». Su
destino de topo barrenero y suerte de gusano, exploradores déciles y sumisos del mundo
subvegetal, se estd perfilando aqui, igual que en un cuadro de Giotto que parece evocar
otro poema de Herndndez, donde se describe, casi en los mismos términos, un emblema
sacrificial: «;Tan bien que estd el cordero, / sobre la linea pura del otero / paciendo
sobre el cielo cabizbajo / las cabizaltas flores». La progresion sigue con otro topos, el de
las tinieblas y obscuridad compacta del espacio subterrdneo, pero basado aqui en un
conceptismo fundamental, cuyo origen reside en la paradoja augustiniana: «S7 vis clari-
tatem, interroga caligine», transcrita también por otros versos hernandianos («Ciego
con tientas, cudnta luz cultivas, / jcudnta fe! tenebrosa»). El «guineo» y «etiope» mine-
ro, de «carne injerta en etiopia» son otros tantos conceptos que recuerdan la quevedesca
«Boda de negros» («Diéronles el vino tinto / pan entre moreno y prieto / lavdronse y
quedd el agua / para ensuciar todo un reino /. / Acabaron de comer / y entré un ministro
guineo / por toalla llevaba al hombro / las bayetas de un entierro»). La expresividad
méixima sirve para resaltar un estado primitivo, o, en términos de transmutacion alqui-
mica, la fase de nigredo. La siguiente seria el estado de rubedo, representado en el
poema por la hipdstasis sacrificial del minero, la de su «came redentora» («uva te piso-
teo»} y de «la sangre hija» del «madrtir de la mina». A esa fase sigue la de albedo, que se
sospecha a través de la «mortal aurora» en que su «came injerta en etiopia» ha de rene-
cer, redimida y redentora. Y, para obrar la transmutacidn, a ese ser de tinieblas, al mértir
caliginoso, se le envia la luz:»... por boca de un correo / de cubos terrenales, / la luz que
ha de impedirte a ser guineo | entre los minerales / y el amor troglodita de las caics»
(s.m.). La luz, «la mortal aurora», como la define la férmula oximorénica del poeta, es,
a la vez, «un ungiiento/ que cura la mirada del espanto» —dicen los versos de otro poema
hernandiano. Es esa luz vehiculo de la transmutacién y, al mismo tiempo, el camino que
lleva a la «solificatio», 1a fase dltima de la sublimacién alquimica de la materia imper-
fecta que se ha vuelto piedra filosofal, contagiada de la nobleza solar, mediante 1a expe-
riencia sepulcral, superada. Su trayecto es el simbdSlico de la Pasi6n y Resurreccién, el
momento en que la carne renace, «redimida y redentora», La metdfora temética del
poema nos indica su condicién tltima: «mineral laborable de tu muerte» en un verso

imgecabie y tapidaria, de corte quevedesco, que encierta en si (2 experiencia de toda

una tradicién barroca de 1a meditacion de Ia muerte.



TRADUCCION AL RUMANO DEL POEMA
SAGALNICA ODA CATRE MINER

Cind vreau, cu pasul, te strabat, minere,
te storc cu talpa, strugur,

clcindu-te tot natul, dupa vrere,
admcul sclav, de-a pururi,

ispagd stincii, firh grai si murmur.

Subomule, aunu tx -a sosit inca
suprema ord-n care

camea ta, etiop altoi de stinca,

aurora muritoare,

nascind s-o mintui, rz‘iscumpﬁrﬁtoare?

Chircit sub vegetafii, genuflex,

si ura nu te doare,

cum oare te vades.p barbat, prin sex?
~ciocan, din piatra, sare—

minia urca- -1i, cutremuratoare!

De nu pnmest: din verdele pasunn
doar radacini calice,

tipar de mort, semn al 1 mgropacwml
uucemc de ucenice

taceri, al celui ce nimic nu zice.

Clci iatd, i trimit prin guri postale
de ciuturi din farina

lumini ce firea de guineu {i-o spala
in minerala min4

s1 trogloditele iubiri calcare.

Mai secera, homer al muncii, inca
si mucenic al minei

mai jos decit scafandru ori furnic,
mai jos de-acea ruina

umand, pestilentd], serpentind.

Tu subteran, femeia ta 1ub1re

vrea, in crivat, stlnghcra

ieri roditor, azi brazda pentru mire,
cum ne-mplinite speri

setoase jarini, dornice din fire.

Rivnind citre meleaguri tainuite
ca gugterul invinge

si sfrcdelele care tac, uimite,

si- mbratlsarea fringe

sdrutul dcpanat de fiul-singe.

Destin de cirtifa sfredelitoare,

de vierme, rob al sortii:

mormintul sapa-ti, mai adinc, gropare,
el-productivul zor {i-i,

tu-laborabil minereu al mortii.



